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- Das sffentliche Inter.esée*amykompositorischen ,LebenSwerk Josef Gabriel Rheinber-
gers: wichst. Bereits. Kurz nach seinem Tod im Jahre 1901. gerieten seine Komposi-
tionen ‘in  Vergessenheit.  I[hnen- drii‘ckte ‘man. den  Stempel - -des }Res_taura-tiven,»
Konservativen:  und  Einfiltigen - auf. “Richtig -is,t_, dap Rhei’nber'ger‘ sich gegen die-

‘heraufziehende Hochromantik stellte’ und smh 1hr bis zuletzt verweigerte. .In Form
und -melodischer - L1n1enfuhrung stand -er ‘in ‘der Tradltlon von Mendelssohn, Jm

. kontrapunktlschen Satz knupfte er an J S Bach an ' :

Als Kir-chemﬁusik‘er wuB-te er s_ich zeitlebens der ’Or'gel verpflichtet. So verwundert
es nicht, daB die Arbeit an seinem Hauptwerk, ‘den 20 Orgelsonaten, sein .ganzes -
Leben durchzieht.: 1868 elnr-tstand die erste Sonate, 1901, im Todesjahr, die letzte:

Wie sehr Rhemberger gerade dieses Oeuvre schatzte, wird . a. auch daran ers1cht-
lich, dap. er .fast: alle Orgelsonaten fur Klav1er zu. vier Héanden bearbeitete ‘bzw..
bearbeiten lief, ausgenommen sind die 1 18 19. und 20. Sonate..

Je einen Satz aus der 4. und 6. setzte: er auch fﬁr Oboe ' bzw,  fir Vlolme und
fOr»g-el., Die: grope *PasSac»aglia der: 8. Sonate bearbeitete er fiir groPes. Orchester. -
Will: ‘man - eine. - Einteilung des Sonaten-Oeuvres nach.- stilistischen :Merkmalen
vornehmen, so ergeben sich. drei Gruppierungen:- Sonaten 1-4, 5-17 und 18-20.

Die: er:steh'»".vier ,,Sona'ten"stehen noch 'ga-nZ’in der fr,ﬁhromantischen Orgelsonateh':—
Tradition.: Sie -umfassen je drei:Sitze. Dié. Er6ffnung -fknilpfft an :vertraute - Vorbilder
Prﬁludlum,;Phantasm, Pastorale: ' Die. Mlttelsatze .geben - s1ch bewuBt roman-
tisierend ‘haben -aber ‘im- Vergleich- mit " den: Ecksatzen -eher: schlichten Intermezzo-
"Charakter. In den ‘Schilufsidtzen greift der Komponlst die E‘ugenform auf die. neben -
konventioneller Gestaltung auch interessante.. und fir Rhemberger typlsche Erwel—
~xterungen mltelnbemeht : ' '

".:Dle Sonaten der: mlttleren (:ruppe entw1ckeln smh Zum Tell ‘Zu. Orgelsmfonlen, was
ihre ‘duPeren D1mens1onen und ihren musﬂ(alischen Gestus betrifft.  4- Satmgkelt

-~ wird vorherrschend groper E‘ormenrelchtum bewahrt vor Schematisierung und Eintd—

mgkeit schroffe Konrastw1rkungen innerhalb -eines: Satzes.: werden um . der Einheit
des musikallschen Ausdrucks w1llen vermleden Uberhaupt ist in den: Sonaten immer
w1eder das Bemuhen zu spuren, e1ne eeinheitliche Grundstlmmung "aufzubauen und
durchzuhalten Fa '

Die ':-vaittelséitze— entwickeln: :sich. - zu selbststdndigen - ‘Charakterstil.cken
“("Stimmungsmusiken"): ‘von ‘einem :Reichtum der Erﬁndung ‘und - einer :Tiefe des
5Empf1ndens Viele dieser Sitze ha'ben-g.die _Sonaten erst bekannt - und = beliebt.
' gemacht e e s 1 R

'Den langsamen Satzen folgen sehefzo ghnliche Teile, die sich -an. Beethovens: .. -

Scherzo Typ orlentieren (k1a551sches Schema ‘A-B-A). Hier nimmt Rheinberger die -
orchestral beemfluBte Satzweise in Dienst, die er ansonsten immer vermied:
sprunghafte ubermutlge Melodlk Akkordik = der Mittelstimmen, h#dufige Akkord-
‘ verdoppelungen, Staccato-Bisse. Die N&he zur- franz051schen Orgelmu51k w1rd hier
besonders deutlich.




Bel 13 Sonaten sind die Schlupsidtze als Fugen konzipiert, wobei der Begriff Fuge
im weiteren, offenen Sinne zu verstehen ist: romantische Erweiterung des harmo—
nischen Feldes, verbunden mit barocker Komplementidrrhythmik, verstirkte Ver—
legung der Melodik in die Aufenstimmen u.a.m.. Besondere Erwidhnung verdienen
noch ‘die SchluPsitze der 8. und 14. Sonate. Wiahrend Rheinberger bei der Passa-—
caglia bewupt an Bach ankniipft (vgl. auch Brahms), nimmt er bei der Toccata
Bezug auf den etiidenhaften Toccatentyp bei Czerny oder Schumann, wobei ihm
allerdings der so chrakteristische Virtuosengestus vollig abgeht.

Wahrend - die Eréffnungs— und Mlttelsatze der drei letzten Sonaten (1897, 1899,
1901) ‘an der liberkommenen Struktur festhalten, gehen die Finalsétze neue Wege.
Sie  scheinen besonders von den Orgelbautendenzen des ausgehenden Jahrhunderts
beeinflupt zu sein: Grundtdénigkeit, Kompaktheit des Klanges, grépere Ausdrucks-
intensitdt und Beweglichkeit: die Orgel als Orchester—Imitator. Daraus folgen fiir
den Komponisten: fiillige, weitgehend homophone Satzweise, hiufige Akkord\}e:r-
doppelungen, Vollgriffigkeit, Oktavierungen. Statt der fritheren Fugenabschlupsitze
prisentieren sich jetzt kompakte Finalsdtze mit neuartiger Satzweise  und einem
Minimum an thematischer Verarbeitung. Die zuriickhaltende Erfindungsgabe
Rheinbergers fdllt gerade hier besonders. auf. und’ hat die h&ufig zu hérende
Geringschidtzung der drei ‘letzten Sonaten gefdrdert.

Im Abstand- von fast 100 Jahren kann heute kein Zwe1fel mehr . dariiber bestehen,
dap die Bedeutung J. G. Rhembergers fir. die Gattung der Orgelsonate - nach
Mendelssohn - kaum {berschitzt werden:kann. DaB aus rein restauratlvem Gelst
nichts ~wirklich Neues und  Zukunftstrichtiges entstehen konnte, davon war
Rheinberger,absollit iberzeugt (vgl. seine Auseinandersetzung mit den C#cilianern!).
Ihm kam es darauf an, die Orgel aus ihrem Déammerlicht herauszuholen. Das  Auf-
greifen der Sonatenform war fiir ihn eine historische Notwendigkeit. Durch  die
Zusammenfiigung und innere Durchdringung von 'barocken. klassischen und roman-
tischen Formen  glaubte er, am besten Vergangenheit und Gegenwart miteinander
verséhnen zu kénnen. i}
Diesen Willen und die so persdnlich geprégte Stimme Rheinbergers wieder hoérbar. zu
machen, ist Absicht vorliegender Edition. Sie folgt den Erstdrucken. Offensichtliche -
Druckfehler im Notentext und in den Angaben wurden stillschweigend korrigiert.

Tempo— wie Registriervorschriften f'mde‘n"A sich bei Rheinberger nur sehr pauschal.
Eine iiberzeugende Interpretation fordert -‘-""neben dem Wissen um Aufbau und Glie-
derung der Sdtze sowie dem Bemiithen um Kléi‘heit und Dui‘chsichtigkeit - starkes
Einflihlungsvermdégen, hohe Sensibilitit, Mit- und Nachvollzug der Spannungs- und
Entspannungskurven, angemessene Tempi, Beachtung der Charakteristika der ver-
schiedenen Tonarten sowie eine différenzierte, abwechslungsreiche, farbige, aber nie
aufdringliche Registrierung. ‘

Bonn, im Januar 1991 : Dr. Wolfgang Bretschneider



Fantasie — Sonate
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~ Adagio espressivo
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