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Das 8ffentliche Interesse am kompositorischen ‘LebenSWérk Josef ';Gab'lf'i‘erl‘Rheinber—
gers wichst. Bereits kurz nach seinem Tod im Jahre 1901 gerieteh-.ﬁé'ein,,eif,»Komposi-
tionen in Vergessenheit. Ihnen driickte man den Stempel ’des""'Re‘sfa'.urativen.
Konservativen und Einfdltigen auf. Richtig ist, dap Rheinberger sich - gegen die
heraufziehende Hochromantik stellte und sich ihr bis zuletzt verweigerte In Form‘

und melodischer Linienfﬂhrung stand er in der Tradition von Mendelssohn. imw;;‘;:

kontrapunktischen Satz kniipfte er an J. S. Bach an.

Als Kirchenmusiker wufte er sich ‘zeitlebens der Orgel verpflichtet. So Verwundert
es nicht, dap. die Arbeit an seinem Hauptwerk, den 20 Orgelsonaten, sein ganzes
Leben durchzieht 1868 entstand d1e erste Sonate. 1901 im 'l‘odesjahr, die letzte

Wie sehr: Rheinberger gerade dieses Oeuvre schatzte wird u a. auch daran ersicht-:’
lich dap er fast alle Orgelsonaten . fiir Klavier zu vier Hﬁnden bearbeitete bzw‘
bearbeiten lieB, ausgenommen sind die 1., 18 19. und 20. Sonate E :
Je einen Satz aus der 4. und 6. setzte er auch. fﬂr Oboe bzw fir Violine und
Orgel. Die grope Passacaglia der 8. Spnate _beay;rbe,itvete ‘er flr. grofes Orchester.

Will man  eine Eirn‘teilu’ng : des Sonaten- Oeuvres‘ nach stilistis'ch'en" Merkmalen
vornehmen, so ergeben sich drei Grupplerungen Sonaten 1-4, 5- 17 und 18 20.

Die ersten vier Sonaten steh’é‘n‘ rfoch-j:g'anz in der frﬁhrbmantischen Orgelsonaten-—
Tradition. Sie umfassen je drel Sitze. Die Erdffnung knlipft an vertraute Vorbilder
an: Pridludium, Phantasié. Pastorale. Die Mittelsdtze geben: sich - bewuft roman-—
tisierend, haben ‘aber: im' Vergleich xﬁit den Eckséltzen eher .schlichten IntermezZo-—
Charakter In ‘den SchluBsatzen greift der Komponist die Fugenform  auf; - die neben
konventioneller Gestaltung auch interessante und fﬁr Rheinberger typische Erwel-—
terungen miteinbezieht.

Die Sonaten der ‘mittleren Gruppe entwickeln sich zum Teil zu Orgels'infonien,( was
ihre &Auperen Dimensionen und ihren musxkalischen Gestus betrifft. 4-Sitzigkeit
wird vorherrschend, grofer Formenreichtum bewahrt vor Schematisierung und Einté-
nigkeit schroffe Kornrastwirkungen innerhalb elnes ‘Satzes werden ‘um der Einheit
des musikalischen Ausdrucks willen vermieden. Uberhaupt ist in den Sonaten immer
wieder das Bemiihen zu spiliren, eine -einheitliche Grundstimmung "aufzubauen" und
- durchzuhalten. ‘

Die  Mittelsétze entwickeln sich Zu - -~ selbststéndigen Charakterstiicken
("stimmungsmusiken") von einem Reichtum der Erfindung und einer Tiefe ‘des -
Empfindens. Viele dieser Sitze haben die Sonaten erst bekannt und ;beliebt
gemacht. R ' : : Lo

Den langsamen Sﬁtzen folgen scherzo alhnhche Teile, die‘sich an Beethovens‘“

Scherzo- Typ orientieren (klassisches Schema A- B A) Hier nimmt Rheinberger die : ‘

orchestral beeinflupte Satzweise in Dienst “die er ansonsten immer - vermied
sprunghafte, Ubermiitige Melodik, Akkordik der Mittelstimmen h3ufige Akkord~
verdoppelungen, Staccato Bisse, Die Ndhe zur franzdsischen Orgelmusik wird hier
" besonders deutlich. :



Bei 13 Sonaten sind die SchluBsﬁtze als Fugen konzlplert wobei der Begriff Fuge
im weiteren, offenen Sinne. zu verstehen ist: romantische Erweiterung des harmo-
_nischen Feldes, verbunden mit barocker Komplement#rrhythmik, verstirkte Ver-.
legung der Melodik in die Aufenstimmen u.a.m.. Besondere Erwdhnung verdienen
noch die SchluBsﬁtze der 8. und 14. Sonate. Wihrend Rheinberger bei der Passa-
~ caglia bewupt. an:. Bach anknupft (vgl. auch Brahms) nimmt .er bei der Toccata
,‘Bezug auf den etudenhaften Toccatentyp bei Czerny oder Schumann wobei ihm‘
'allerdlngs der so chrakterlstlsche V1rtuosengestus vollig abgeht

U »Wﬁhrend die Erdffnungs— und Mlttelsﬁtze der drei letzten ‘Sonaten (1897 1899
°1901) an der- {iberkommenen Struktur festhalten, gehen die Finalsitze neue Wege.
-8ie scheinen besonders - von den Orgelbautendenzen des ausgehenden Jahrhunderts
beeinfluBt Zu- sein Grundtonlgkelt Kompakthelt des Klanges, gropere “Ausdrucks-
lntensitﬁt und Beweglichkeit die Orgel als Orchester-[mitator Daraus folgen fiir
den Komponisten “fiillige, weltgehend homophone Satzweise, h#ufige Akkordver-
doppelungen. Vollgrlfﬂgkelt Oktavlerungen Statt der frﬂheren FugenabschluBsatze ;

o ‘prﬁ.sentieren sich jetzt kompakte Finalsatze mit neuartiger ‘Satzweise ‘und einem','»-j =

Minimum an thematlscher Verarbeltung Dive' zuruckhaltende Erfindungsgabe
-Rheinbergers fallt = gerade hier besonders auf und hat die hauﬂg zu hérende
Gerlngschatzung der drel letzten Sonaten gefordert S

Im Abstand von fast 100 Jahren kann heute kem Zweifel mehr darﬂber bestehen. ,
‘daB die Bedeutung J. G, Rhembergers fiir die Gattung der Orgelsonate - nach -
‘Mendelssohn - kaum uberschétzt werden kann. DaB "aus rein restaurativem Geist
nichts wirklich Neues und Zukunftstrachtlges entstehen konnte, .davon war
Rheinberger absolut .iiberzeugt (vgl. seine Auselnandersetzung mit ‘den Cﬁcilianern!)
Ihm kam. es darauf an, die Orgel aus lhrem Dﬁmmerllcht herauszuholen Das Auf-

greifen der Sonatenform war fir 1hn elne hlstorlsche Notwendigkelt Durch die

Zusammenfﬂgung und lnnere Durchdringung von barocken, klassischen und roman-
tischen Formen glaubte er am besten Vergangenhelt und Gegenwart miteinander -
versdhnen zZu kénnen : '

, Diesen Willen und die so. persénlich’ gepragte Stimme Rheinbergers wieder hérbar zui :
machen, ist Absicht vorliegender Edition. Sie folgt den’ Erstdrucken. Offensichtliche
Druckfehler im Notentext und in den Angaben wurden stillschweigend korrigiert.

- Tempo- wie Registriervorschriften finden sich bei Rheinberger nur sehr pauschal. -
Eine iiberzeugende Interpretation fordert — neben dem Wissen um Aufbau und Glie- -
. derung der S#tze sowie dem Bemﬂhen um Klarheit und- Durchsichtigkeit - starkes
_Einfﬂhlungsvermdgen, hohe Sensibilitat, _Mit- und Nachvollzug der Spannungs-— und

Entspannungskurven, angemessene Templ. Beachtung der Charakterlstika der ver- -

schiedenen Tonarten sowie eine differenzierte, abwechslungsrelche farblge aber nie
aufdringllche Registrlerung

Bonn, im Januar 1991 - S Dr. Wolfgang Bretschneider
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