Vorwort

Isfrid Kayser OPraem, mit biirgerlichem Namen Laurentius Antonius, wurde an 13. Méirz 1712 in
Tiirkheim an der Wertach geboren. Uber seinen Vater, der als Schulmeister und Organist in dem baye-
rischen Ort titig war, diirfte Isfrid Kayser schon in jungen Jahren mit der Musik, vor allem mit dem
Orgelspiel, in Berlihrung gekommen sein. Nach Absolvierung der Elementarschule besuchte er das
Jesuitengymnasium in Miinchen. Den iiberwiegenden Teil seines Lebens verbrachte Kayser im Pra-
monstratenserstift in Obermarchtal (bei Ehingen an der Donau). Dort legte er am 25. Mai 1732 die
Profess ab, und nach dem Studium der Theologie und der Philosophie wurde er 1737 zum Priester
geweiht.

Als Organist und Komponist erwarb sich Kayser (in Anspielung auf seinen Familiennamen) alsbald
den Ruf eines ,, Caesar inter Sueviviae”. Einen besonderen Gonner fand er in dem damaligen Abt
seines Klosters, Ulrich Blank. Dieser ermdglichte ihm eine auswértige musikalische Weiterbildung. So
weilte er ldngere Zeit im Augustinerchorherrenstift Wengen in Ulm, wo sein Lehrmeister vermutlich
der dortige Miinsterorganist Conrad Michael Schneider war. 1741 kehrte er nach Obermarchtal zuriick
und wurde Musikdirektor des Stiftes, ein Amt, das er etwa zehn Jahre innehatte. 1763 wurde er zum
Subprior des Klosters ernannt. Kayser starb am 1. Mai 1771 in Obermarchtal. Nach der Sdkularisation
ging der gesamte Klosterbesitz an das Fiirstenhaus Thurn und Taxis iiber.

Unter den Komponisten des stidwestdeutsch-katholischen Kulturraumes nimmt Isfrid Kayser eine
filhrende Stellung ein. Die Biographie seiner Familie (drei Briider und sein Stiefbruder waren eben-
falls Mdonche) ist eng verwoben mit dem wissenschaftlichen, kiinstlerischen, kirchenmusikalischen
und musiktheatralischen Leben an den franzosisch beeinflussten Pramonstratenserklostern Marchtal,
Rot an der Rot, Schussenried sowie dem Benediktinerkloster Zwiefalten und ihrer kulturellen Aus-
strahlung auf die oberschwibischen Stddte und Landgemeinden. Das qualitdtvolle kirchenmusikali-
sche (Euvre Kaysers ist zweifellos durch die Komponisten Valentin Rathgeber (1682-1750) und Mari-
anus Konigsperger (1708-1769) beeinflusst.

Ein Nachruf rithmt Kayer als vorziiglichen Organisten und vor allem als Komponisten, dessen Werke
weit iiber die Grenzen der Region hinaus Beachtung gefunden hitten, sowie als einen Musikdirektor,
der sich wie kein zweiter um die klosterliche Musikpflege in Marchtal verdient gemacht habe. Sein
Werkkatalog umfasst insbesondere geistliche Werke, die in unmittelbarem Zusammenhang mit seinem
Amt als Musikdirektor des Klosters standen: Messen, Offertorien, Vesperpsalmen, Antiphonen und
Kantaten. Neben der Kirchenmusik war Kayser auch auf musikdramatischem Gebiet titig: So lieferte
er entsprechende Beitrdge flir das Jesuitenkolleg in Augsburg, fiir das Pramonstratenser-Reichsstift
Rot an der Rot, fiir die Jesuitenbiihne in Dillingen, fiir das Theater der Stadt Biberach und fiir das
Klostertheater in Marchtal, dessen Bithnenleben durch Kaysers namhaftesten Mitbruder, den musikbe-
gabten Dichter und Kanzelredner Sebastian Sailer, geprégt war. Einen Hohepunkt der Prachtentfaltung
in dem Reichsstift an der Donau stellte der Aufenthalt Marie-Antoinettes und ihres Gefolges anlésslich
ihrer Brautreise von Wien nach Paris Anfang Mai 1770 dar, wo vermutlich auch Kantaten von Kayser
aufgefiihrt wurden.

Die hier vorgelegte Missa pastoritia stellt das letzte Werk einer Sammlung von 6 Messen dar, die als
Kaysers op. 2 im Verlag Marthaei Rieger im Jahre 1743 in Augsburg erschienen ist. Jede Vokal- und
Instrumentalstimme wurde in einem eigenen Stimmbuch (in alten Schliisseln) gedruckt; jedoch keine
Gesamtpartitur. Die dieser Neuausgabe zugrundeliegenden Stimmbiicher werden unter der Signatur
508 (RISM ID no. 990033053) im Musikarchiv des Benediktinerstiftes Einsiedeln aufbewahrt. Der
Dank des Herausgebers gilt Pater Lukas Helg fiir sein freundliches Entgegenkommen und die Ein-
sichtsmdglichkeit in das Quellenmaterial. Aus diesen Einzelstimmen wurde fiir diese Edition erstmals
eine Gesamtpartitur erstellt.

Eingriffe des Herausgebers wurden durch Einklammerungen und gestrichelte Bogen kenntlich ge-
macht. Wenige offensichtliche Inkonsequenzen in den Quellen wurden unkommentiert korrigiert. Fiir
einige hohe Tone in den Vokalparts wurden vom Herausgeber tiefer liegende Alternativtone im Klein-
stich angeboten. Aulerdem wurde die nur unvollstindige Bezifferung der Generalbassstimme still-



schweigend ergédnzt. Die im Auffiihrungsmaterial enthaltene Hornstimme enthilt die Messe in zwei
verschiedenen Horntranspositionen. Da eine Ausfithrung des Hornparts in der stellenweise sehr hohen
Originallage fiir ein Horn in F nicht mehr ausfiihrbar ist, wurde diese Stimme in F eine Oktave nach
unten transponiert. Da dies jedoch stellenweise zu klanglichen EinbuBlen fiihrt, kann — fiir den Fall,
dass ein entsprechendes Instrument vorhanden ist — auf die Hornstimme in B (entsprechend der origi-
nalen Tonlage) zuriickgegriffen werden.

Zur Ausfiihrung der Takte 10 und 11 im Kyrie und allen weiteren Parallelstellen: Streicher deuten die
Bogen zwischen zwei gleichen Noten so, dass beide Noten jeweils auf einen Bogen gespielt werden,
wodurch der ersten — etwas gedehnter zu spielenden — Note entsprechend mehr Nachdruck verliehen
wird. Diese Spielweise ldsst sich bedingt auch von den Hornern, bei denen diese Notation eher selten
anzutreffen ist, klanglich im Sinne von ,,schwer - leicht* umsetzen.

Auf dem Titelblatt des Erstdrucks der sechs Messen steht in lateinischer Sprache u. a.: Auf leichte und
moderne Weise ausgearbeitet von R. P. Isfrid Kayser, Kanoniker und Kapellmeister der reichsfreien,
hochberiihmten und exemten Abtei Marchtal des Prdmonstratenserordens . Die folgende Seite enthélt
diese Widmung: ,, Zum Ruhme und zur Verehrung des ehrwiirdigsten, sehr angesehenen und hochbe-
deutenden Herrn, Herrn Udalrich, S.R.I Prdlat, des [...] Abtes, des tiberaus beliebten Herrn, des ver-
ehrungswiirdigsten Vaters *.

Im Folgenden spricht er den Widmungstriger direkt an: ,,[...] Derart kiihn [vom Abt die Schirmherr-
schaft zu erbitten] macht mich in der Tat jene grofle und umfassende, die geistliche Musik betreffende
Erfahrung, die an dir alle bewundern, alle bestaunen. Denn wen gibt es, dem entgehen wiirde, welch
kostlichen und lieblichen Zusammenklang dein Geist, allen Mapstiben aller Fihigkeit entsprechend
ertonen ldsst? Nicht den Altus eines hocherfahrenen Geistes stimmst du an, das sei ferne! Vielmehr
singst du den Bass der tiefsten Demut. Du hdltst den Tenor eines ganz und gar unbescholtenen Lebens,
und im Sopran (wir sagen Cantus) singst du aufs Lieblichste, wenn deine Untergebenen, von dir be-
wacht, in siifiem Schlaf versinken. [...]

In einer weiteren Vorrede wendet sich Kayser direkt an die Ausfithrenden seiner Werke: Was ich bei
deren Auffiithrung [gemeint sind die Messen] beachtet wissen méchte, stelle ich mit wenigen Worten
dar: Erstens sollst du ein moderates, geradezu kirchliches Zeitmaf; wdhlen, so dass du weder im Pres-
to noch im Allegro die den Tempeln des Herrn so heilige Wiirde iiberschreitest. Nicht wenige |...]
machen den Fehler, dass sie durch die Wahl eines zu raschen Tempos die Musik sowohl um ihre Lieb-
lichkeit als auch um ihre Wiirde bringen, jedes Gefiihl von Frommigkeit zerstoren und die Kirche Got-
tes entweihen. Wer solches tut, moge beachten, |...] dass es vom Zeitmafs abhdngt, ob eine Musik des
Gotteshauses oder des Marktplatzes wiirdig ist. Das Zweite ist, dass die Violinen wenigstens doppelt
besetzt werden sollen und sich im Piano und Pianissimo so zurticknehmen, dass du sie kaum horst.
[...] Hierdurch ermahnt, mogest du, christlicher Musikfreund, uns wieder gnddig sein. Und: gehab
dich wohl!* [Ubersetzungen: Gerhard Weisgerber].

Diese Edition wurde groBziigig gefordert durch den Kulturfonds der VG Musikedition. Herausgeber
und Verlag bedanken sich herzlich beim zustdndigen Kuratorium. Weiterer Dank des Herausgebers
gebiihrt Gerhard Weisgerber fiir die Ubersetzung des lateinischen Vorwortes und Robert Pernpeintner
fiir die Aussetzung des bezifferten Generalbasses.

Im Gegensatz zu vielen anderen Pastoralmessen des siiddeutschen Raumes aus dem 18. und 19. Jahr-
hundert, die nur in wenigen Messesdtzen bzw. Passagen pastorale Motive und Sequenzen enthalten
(etwa im ,,Et incarnatus est” des Credo und im Benedictus) finden sich im vorliegenden Ordinarium
diese pastoralen Charakteristika in allen Sitzen.

Moge diese klangvolle, technisch leicht zu bewéltigende Pastoralmesse des Marchtaler Klosterkom-
ponisten Isfrid Kayser durch diese Neuausgabe der Vergessenheit entrissen werden und vielfach in
Gottesdiensten und Konzerten erklingen.

Aalen, im Juni 2022 Friedrich Hagele
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* Hier und an allen weiteren Stellen: Falls der Sopran die alternative Variante singt, muss dieses auch in den anderen Stimmen

erfolgen.



(tr]

—

—~
~

| X}

—~
~

~

-

7

A

5

wnon

Domine Deus

==

mi-ne De-us, Rex cae - le-stis,

Do
[p]

\ 93

Arioso
4
A ]

P A P
(e
y al
[ an WL
fs ¢
(e
- 1
J OF- Dy
71
b
p A Il

o ) u

N\

7

Horner
Violine 1
Violine 11
Tenor

Bass

Orgel
Violoncello

20

ri-

glo

[

Pa-ter o-mni - po-tens.

Pa - ter, De-us

—3

mi-ne De - us,_Rex cae - le - stis, De-us

Do

Ha
o # LT
[ Fan)

&
Hat
H#t
"ﬁu.fl

o ot
o AT

rax




\

N

N

A

- 76 76

I/

- 6
a

in glo-ri-a De-i Pa-tris. A-men,

\

Allegro

~ Allegro

A - men,

Pa

Pa-tris.

glo-ri-a De-i

ri-tu,
ri-tu,
ri-tu,

4
r
r

> o o o

N et e e B
o O O O
et e e v

Spi
|

Spi
|

Spi

Cum Sancto Spiritu

g

1T @& & @ @&

i R R P

[f]

i
Cum San - cto
[f]

Cum San - cto
Cum San - cto

Adagio

[f1]

[f]

Lo s Tutti [ I]
Adagio

-

O
Jer T g% §

Hut
[ fanY
st
w4
)

o () v o
\ o)

\

In

in glo-ri-aDe-i

)y =
—Ve.

[ £, WA
o @

men.
7
1]
74

_P

Vo o o o
o O O O

4%

48

0
D)

Horner
Violine |
Violine II
Sopran
Alt
Tenor
Bass

28

P —
B e
IAY

men, a

A3
men, a

o

Jew T g5 §

F O
7

Hu t
T
hal

Hut

o AT

[ Fan)

<

J X -

V4

H#t

o # LT

[ Fan)

[ M an)

Orgel
() 4 4

N\

Violoncello
VL. 11

Org.

Ve.

VL1



34

[Allegro]

Horner

Violine 1

Violine II

Sopran
Alt

|
Pa - trem o-mni-po-ten - tem,fa-cto-rem cae-li etter - rae,vi - si-bi - li-um o-mni -

S \

Tenor |fey T
SV [ ]
4 , —~ .~ r . LT
Pa - trem o-mni-po-ten - tem,fa-cto-rem cae-li et ter - rae,vi - si-bi - li-um o-mni -
o o
Bass.'”ﬁ"Ci l,/) i,_n_l’lg;.iilllyl‘i’/) I'/ ij l_‘l I'yjl '/\I!’) V?V
N
Pa - trem o-mni-po-ten - tem,fa-cto-rem cae-li et ter - rae,vi - si-bi - li-um o - mni-
Allegro
()« # ! | gro] \ —  —— — I~ |
p” AR Tl | I\I | o | L. -
D Aﬁg VA g i
D) i e : e < 20 g
Orgel f
n g I\ [rm—— > o o
7 1 @ IAY I I I [ F @ r ] Py Py r ]
Violoncello \ =€ s o g * 1 1 . = . 8T !
" ' I |4
o 6 6 6 7 7 6 6t 76 g
~
f /T = —r— J\ i —
n.
VI 1
VL. 11
S.
A.
T.
] %] ) )
. . . . . . Y V. V y y y . Y . .
um et___ in-vi-si-bi - li-um. Et in u-num, u-num Do-mi-num Je-sum Chri- stum, Fi-li-um
B ':H'JJ.'H 1) [ ! ﬁ P [ K '= '= |
. 7 Tk "4 I L/ 1”4 =
bl L T 4 ] T L 1] %] %] ) ) 7 17 | 4
T . . 7. . rrrr v r - r-_
4 um et in-vi-si-bi-Ili - um. Et in u-num, u-num Do-mi-num Je-sum Chri-stum, Fi-li-um
Hut | N | N N N A
m - )] =i j < T - T | < [T [ - )]
o8 £ 3 -, 5 8¢ K2 P8 8 :
o D) —
rg.
X, #—o =| ! T oo o — [
Ve. \E2AHH — * | 7  — 1 S — — 0
hal T | 4 r A "4 IY} - | 4
&
6 4 3 o ® 6 6
5 5



35

o-mni-a sae-cu - la. De-um de

A
1

N
N
I

-
ve

o

i

O <+

£

R e e e e ===
r— 7y v
o-mni-a sae-cu - la. De-um de_
T ]
|| - |
I |
[N | E |
T |
= i ===
—|
fe = | olie - o e
7 r— =
7
5
]
- |
|
|
= #
- Wl [ [ Il Il
=
e i
' ! e ——
vy v v Y 4 4 4 4
ro, ge-ni-tum, non fa-ctum, con - sub -
I/\ I/\ ) ] 1) I}
Y Y Yy v v 7

tre,ex Pa-tre na - tum an - te
tre,ex Pa-tre na - tum an - te

O« t

o

D]

7] ]
.. ge-ni-tum, non fa-ctum, con - sub -

ro, ge-ni-tum, non fa-ctum, con - sub -

2

Hn.

o
>
N o
1
() ()
[ HEEN | | | S a) e
| [} [}
N S <
N T $HH . £ £
2 e
1 1 1 1
2 2
< < I
=¥ N A 1 ] (YRR 1T B _
< Panl <
5 5 [ W .= g
>~y I ‘._IIL ] !
= -~ (] (]
5= MnoB A A |MAa
g g g -+ o g
|| ™ |, N A
M s MrE MrE [ S i
1 | ] L L
B & ' T N e 2 m m m
= e '8 N ] I I L = =]
1 (] _ [
! ! (1 o w =]
-y = =
5 (4% 4% L L5 e B s
o— - - Pan
N =) N g O | = YN | own i — i
1 1 ) Vlu ™ lu
= N B N | = N —
— — n — A S ™ S
oM oMl My i
=) U A YN A [} " N A N A ||
- B == E== =~ == = = “ = E= =
3 I3 m= m= I3 m= B I
A Ny A AT AN AN AN v AT X ny
\ Jo= N NP D SN N N NG NIe= BN, =S n

T.
B
Org
Vc ‘
—~
Hn
VI 1
VL. 11
S
A
T.

Org.
Ve.



37

[tasto]

b

tus__ est,

&

na

: = f

in - car -

Et incarnatus est

Solo
L/

Et

S

Adagissimo

Adagissimo
o AT £

t
)

: _-f' —

Pt LTT O

7

() &

\ @)
o H# I ¢

bt

Hu t
o AT
Hu t
o AT
[ Fan)

Hut
o AT
o AT

ANE"4

Orgel
r Hu tt
AW

\ e

e

DRAN

Horner
Ve. ‘

Violine 1
Violine 11
Violoncello

car - na

in

et
7~

Hut
o AT
)4 4
[ Fan)

7

-
hd¥ L It

Org.
Ve.



47

o .Fn , , , [ 1 e H k 1 b~
.4 |14 .nu.u ] ! '
N YR il N Y | N | N | L) | o oy A i
o] L] .
ad o i L) (ViR N . SRE1 |18 e HhadMd Q Ralg
(YA L ' B SN [ ! [ o<
g g 5 i i = «
W o i L/ @ MG Wl T ° h A - M|
o i e Ty NN B BN B
TINe el i g m N m TN m TRy DHf 119 T - m L m dﬂ —-ﬁ 00N
||||. 1] 1] T By N ™ L8 TN o<
w_ ol i _ ) T i - _
1 1 ] +
. il ol ] )
—TTe|e [\l ] vaiL | Vi T T Y ¢ ._f. =
.u L1881 a _ o ' ] (Il (i (! _ AN B
- Y -% -% ™ N N TR o< L !
1 ' ' ‘ 1 1
m O] || | | [ 18 [ 10§ [T L own A M I S ’ DH o
~ g— | [ N N HEE B ¥ o
c [ ] ‘. [ (1] ' M 1 1 =1 A m | LA
S i i H H L% n m
e | @ | 108 b | Ll ovax =t
a ..ﬂ i N nM N Bi
0 ) ol L] £ YA B VAR I i NS Y i i i
TN TN T TTTT il il
he M ! I ' el TR ¢ /] TS m -_.Im N m TN TN
Bl | YO ('Rl | ] L . YOO | 101 PR 1T M 1T
'._l ] | ] ! 1 1 ol Llll 1 ' _
(YRRl @ M| M| TN o~ Y M a _ i _ Ik “
' g g kﬁH o ' |
[ Yoy N AN X2 e | » [ iaN Nl Tl lm
- i
Em\\IiN N N 11N . BN N N N (I ] M 1 M M ! - =
o e A {YHAR ] N (1 [ 1%
Sih NS ] B O g
_.M H i~ ~ H mnba ~¢ i~ _.M R L) MmN N S ] _ I
< 35 3 35 | < 35 il i ﬁl
e < < la ~ < ~ . \ ! !
- NP NG NP NG A e 1wl 1 \hied [\ i
g 2 P 52 S Z - D& NE € NG 3 & ey
£ £ 2 ) 5 g g3 N N NG NG e ) oo
= S e 3 = g = o F ‘ —
> S S // g - = %< = o
> T > S S -



mi-nus
mi-nus

us,
us,

il
Do
Do

N

Do - mi-nus De
ctus Do - mi-nus De

-
ctus
ctus

I
48

(]

£ £ o o o » i

e e 2o .o e o L |

E====

o

San

San

—_—

®

%

[ an)
\e
o

"\

VL 1I

48

6b

Nellel

7

ra,

S = Ny

sunt cae -li etter -
r ]

N =

1

I\
A

ni sunt cae - i,

o LT

4 #
IRl

LT

U §

T LB T7
T T
T gT &

T T

’.
oth.

o

ba - oth. Ple

D

L =

us__ Sa

6

64

De

Y
) e o & ®» ®»

[ fan
\e)

VL 1II



51

Benedictus

Arioso

| | % I ﬁ I

= |

Arioso
A 3

Hut
':HJJ.TII' |
oy

7 ]

o LT
V4

Horner

Mg
e ™ = N A Y A
Pl
W) |
L) b
L) b
1
Hm_& ] ]
=Wg
L)
Vi H
3 1
)
D H
5 il
L)
\\ TN ] ]
.RH.—
L)
~| TN
L)
HIA)
3 35 d
E= == =
=3 E=d E=
X AN AN
Jo N NOe <X
k| g )
3 = °
= o wn
= S

Orgel

Violoncello

VL 1II

Org.

e V=3 B
o WA I
! ]
(] |1 |l
~ >
B
=5 [
~y ]
v w
N 2 2
Q Q
{ 1 1 1
S ES i
N 1 1
7 9} 9} rl
ol = = Bk
1 1 I
o8 e | Hﬁ
- B k) [ YN
) |
)
- 1 ||l
) 3 |1
)
- ) |
- |
)
)| 1 il
N\ k) N
)
o~ i~ ol B
N ) |
| E== E= E== |
R B - -
A AN A A
Doz N DAL NG @
/’ .\ /’
%)

ve |




57

Agnus Dei

-t

[ fanY

oo |
@

o o0 o |

Iy

tol - lis pec-

A-gnus De - i, qui

\
\

@ S~— |
\\"d\/l

17
17

[f]

%
%

4t
Hu 4

o u it
[ FanY
y A\
[ FanY

)

P
re,

(&)

tol - lis pec-
tol -lis pec-

gFe e

F—

—~

A~

=N
A~

i
Ire
Ire

]

P

z

A-gnus De - i, qui
A-gnus De- 1, qui

A~

&

I
S¢€
S¢€

@

A~

I
I
A~
mi
mi
mi

di:
di:

== s

e
mun
mun

N

ta
ta

I

pec - ca
pec - ca

A-gnus De - i,

Adagio

()

ta,
ta,

7y

%

\
@~ |

\

e~ |

o

[F—

Pt LT o §
Py

Z

ca
ca

7

ey 7 L O
oY L 9
Yo T 9§

N

Horner

Violine I
Violine 1T
Sopran
Alt

Tenor

Hut
Hu t
o AT

Bass

\e)

o O u tt
e L *

N\

Orgel

VL1

Violoncello

VL 1II

o o o o o o

o © 0 0 o o
B B N A A

) - IVl
VA

e L =

Org.
Ve.



&

]

1/

1)

tol - lis pec-ca-ta mun- di:
tol - lis pec-ca-ta mun- di:

qui
qui

i,
i,

De
De

A - gnus
A - gnus

Solo

bis.
bis.
bis.

|\_/|

no

77
no
77
no

e
-
re
e

S€ -1
S€-1€
S€-1¢

1/
1/

mi
mi
mi

T
bl

Yot LT
7

o AT
o # T
Hutl o
)
OF.J
.
o LT
[ fan )
e L.

13

rHut @ &£ & o

N\

Tutti f
-gnus

Tutti f

bis. A-gnus

bis. A

|4

14

Hogen

re, mi - se - re-re no
re, mi - se - re-re no

—] Y

e
re, mi - se - re -
I
mi - se - re -
L.
#o

PN

mis - se - re -

oy

re,

mi - se - re -

—

? 2
&

< o <

o & LT
Hut
o T
Hu t
o &1
[ fan)
.
J Xl

[ an)

o #AUT

[ fan
ey

p A Pl
X

58
Hn.

VI 1T
Org.
Ve. ‘

o Nu tt
o Hu tt

e

Hn.
VI.1
VL. 11
Org.
Ve.

O <t



